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Gedtichinisunssieliung
Rrihur Datwyler
in Lenzburg

Wiewohl im Aargauer Kunsthaus an dasSchaf-
fen des im vergangenen Jahr auf tragische
Art dahingegangenen Arthur Ditwyler erin-
nert wurde, sah sich der Leiter der Galerie
Rathausgasse Lenzburg, Josef Raeber, zu einer
neuen Schau aus dem Grunde veranlasst, weil
sie zwischen Kiinstler und' Galerieleiter noch
vereinbart worden war. Dass Bilder in anderer
Umgebung eine andere Sprache sprechen, hat
sich langst erwiesen, auch wenn es sich um
die gleichen Werke handelt. Neben wenigen
schon gezeigten sind es nunviele unbekannte,
Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen, dreis-
sig an der Zahl, die Ditwylers Wirken aufs
eindringlichste vergegenwdrtigen. Mit siche-
rer Hand hat Josef Raeber die zu zeigenden
Stiicke auf Treppenhaus, Vorplatz und die
eigentlichen Galerierdume verteilt.

Man ist gefangengenommen von der Stille,
der gesammelten Kraft, der Folgerichtigkeit
dieser Malerei. Im folgenden sei vor allem
iiber einige der Tafelbilder gesprochen; so
charakteristisch die Zeichnungen und Aqua-
relle sind, so sehr stehen die Gemilde im Vor-
dergrund als das Wesentliche, als die Ernte in
diesem Schaffen. Man ist erstaunt iiber die
Artt, wie da einer zum Maler wurde, sich sel-
ber entdeckte, die Schwere seiner Natur ins
Kiinstlerische zu verwandeln wusste. Arthur
Datwyler machte es sich nicht leicht. Er be-
sass ein starkes Temperament, das in gewis-
sen Landschaften, etwa der Hiigellandschaft
aus dem Wynental oder der Grossen Wynen-
talerlandschaft, in bewegt hingesetzten Farb-
ziigen zum Ausdruck kommen konnte. Doch
schon darin,dass er sich auf ganz wenige Far-
ben beschrénkte, wird erkennbar, wie bewusst
er seine innere Bewegtheit ziigelte.

Das Beschrénken auf das Wichtige mochte fiir
ihn auch darin liegen, als er im Thematischen
gar nicht weit suchte: es sind die Gegenden
seiner Wynentaler Umgebung, Baumgérten,
Acker, Wiesen, bekront von dunkelblauen wal-
digen Hiigelketten, es ist ein Steinbruch, der
ihn in seiner Sprodheit interessierte. Ja, gerade
im Kargen, im Unauffilligen lag fiir diesen
Maler etwas, was er umgestaltend zum thema-
tisch Wesentlichen zu machen verstand. Er war
an die Erde gebunden: das wird immer und
tiberall aus seinen Landschaften ersichtlich.
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Doch er liebte diese Erde in all ihrer mittel-
lindischen Schwere und Dichte. Schwer und
dicht denn auch der Farbauftrag, das tonige
Durchwirken, das zueinander In-Beziehung-
Setzen verwandter Werte. So stumpf, so wenig
leuchtend ein Griin bei Ditwyler sein mag, so
deutlich erhédlt es bei ihm das Gewicht des
Griinen. So war es mit allen weiteren Tonen,
mit dem Braun, dem Ocker.

Diese drei Farben kehren auf fast allen Land-
schaften wieder. Immer sind sie variiert, immer
sind sie neu gesehen, neu verarbeitet. Auf ei-
nem langsamen Durcharbeiten der satten Ma-
terie beruhte die Arbeitsweise des Kiinstlers.
Das Ergebnis war iiberzeugend: es wirkte durch
die Vereinfachung der einzelnen Formen,
durch die Striktheit der Komposition. Das Ge-
heimnis der bildhaften Komposition hatte Dat-
wyler fiir sich schon frith ergriindet. Alles ruh-
te in sich, war formal miteinander verankert,
sprach zum Beschauer gerade durch Schlicht-
heit und Unaufdringlichkeit. Ohne einen Weg

* zur Abstraktion zu suchen, fand ihn dieser

Maler in bestimmten Interieurs oder Stilleben.
Er blieb sich dabei vollkommen treu, war von
tiefer kiinstlerischer Ehrlichkeit, blickte nicht
nach links und rechts. Und doch war das, was
er schuf, aktuell; gerade durch die iberra-
schende Einfachheit.

Wenn an das Atelier mit blauem Ofen erinnert

wird, ist damit eine Raumkomposition genannt,
die durch die Unauffélligkeit der Dinge, gleich-
zeitig durch die Aussagekraft solcher Unauf-
falligkeit fesselt. Ein Stuhl, ein Ofen, dazwi-
schen ein Stiick Wand; die Spannung zwischen
den an die Aussenrdnder geriickten Zimmer-
gegenstinden aufrecht zu erhalten: das war
das Problem dieses Bildes. Die Art wie dies
Stiick leere Wand gemalt ist, hitte schon ge-
niigt als spannendes Element. Wenn noch eine
rechteckige blaue Form, das Schwarz-Weiss ei-
nes Bildes hinzukommen, dann ist dies wohl
malerische Bereicherung, die der Besucher als
schéne Zugabe geniesst.

Und all die Stilleben, sie erscheinen nicht we-
niger dicht und satt, nehmen wiederum durch
die Sparsamkeit in Form und Farbe gefangen,
vor allem durch die Art, wie Datwyler die
Farbe Weiss interpretiert. Es ist nie ein Weiss,
sondern es sind vielfiltigste Verwandlungen
nach dem Grau hin, so, wie die malerische Um-
gebung sie fordert. Wie bleibt das Weiss in
dem Bild mit der Teekanne auf das Grau des
Tisches, das Braun der Wand bezogen, wie ist
dieser einmal angeschlagener Klang durchge-
halten! Wie ist auch das Weiss einer Tasse in
dem grossartigen Bild mit dem Kochtopf und
der Kelle dem Gesamtklang eingeordnet. Dies-
mal herrscht ein dunkles Blaugriin als Haupt-
farbe vor, das durch das sehr zuriickhaltend
wiedergegebene Rot im Kochtopf noch gestei-
gert ist.

Zu den eigenwilligsten und wohl starksten Still-
leben zihlen die beiden bauerlichen Stiicke mit
dem hellen Speck, einmal zusammen mit ei-
nem Kochtopf, einmal mit einer Flasche, dann
das Bild mit den quer durchlaufenden Rhabar-
berstengeln. Auch hier eine weisse Schale, sou-
verin ins Bild gefiigt.

Ditwylers reiches, doch so in sich geschlosse-
nes Schaffen wire in dieser Ausstellung un-
vollstindig vorgestellt, wenn nicht auch das
Figiirliche dazutrite. Hier in der Form von ei-
nigen Akten. Sie zdhlen sicherlich zum Stark-
sten, zum Perstnlichsten. Wiederum wirkt die
Einfachheit der Pose, wirkt die Einheitlichkeit
von Form und Farbe schlagend, sei s bei dem
sitzenden Akt, sei es bei dem liegenden. Gross-
ziigig der Kontur, der den so ungewdhnlich in
den Bildraum gesetzten Korper festlegt. Die
Art, wie ein Kopf in den Ellbogen gesenkt
wird, spricht erneut fiir die vllig selbsténdige
Kunst Arthur Ditwylers, der sich die komposi-
torischen Probleme selbst schuf und sie gleich-
zeitig loste. Peter Mieg



