Einfiihrung in die Ausstellung von Peter Hachler im Miillerhaus in
Lenzburg, anlésslich der Vernissage am Freitag, den 2.9.2011

von Dorothea Strauss, Direktorin Museum Haus Konstruktiv Ziirich

Liebe Frau Hachler, liebe Familie Hachler, meine sehr verehrten Damen und Herren!

Wenn wir heute in Museen oder Galerien gehen, um Werke zeitgendssischer
Kinstlerinnen und Kiinstler zu sehen, erscheint uns die Freiheit ihres Umgangs mit
den bildnerischen Mitteln als selbstverstandlich. Wir erwarten langst nicht mehr, dass
ihre Werke etwas abbilden, sondern sind darauf gefasst, neuen Wirklichkeiten zu
begegnen. Die Anfange dieses freien, genuin kiinstlerischen Schaffens liegen in der
Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert in den Werken der klassischen Avantgarde und
der frihen konkret-konstruktiven Maler. Ihre Pionierleistung bestand darin, dass sie
die Grundlagen der Kunst selbst zum Thema ihrer Kunst erklért haben. Sie
untersuchten Farben, Formen und Materialien, studierten Proportionen, erforschten
Strukturen und beleuchteten die gesellschaftliche Relevanz von Kunst

Die «Grundlagenforschung», die sie damit in Gang gesetzt haben, hat sich langst
noch nicht erschépft. Reduktion, Geometrie, Systeme, Strukturen und die kritische
Analyse der Rahmenbedingungen, in denen Kunst entsteht oder gesehen wird,
stehen auch heute noch im Fokus der Kunstproduktion. Zahireiche Ausstellungen zu
konstruktiven, konkreten und konzeptuellen Themen dokumentieren ein waches
Interesse an den Urspriingen; Riickgriffe auf die Themen der klassischen
Avantgarde, des Konstruktivismus und der konkreten Kunst sind seit einigen Jahren
wieder aktuell, und auch in der Sammlung Haus Konstruktiv ist eine Skulptur von
Peter Hachler vertreten.

Ich habe mich tiber Gabi Hachlers Einladung, heute hier tiber das Werk ihres Vaters
Peter Hachler im Mullerhaus anlésslich dieser spannenden Ausstellung zu sprechen,
sehr gefreut. Nicht nur, weil ich die ganze Familie Hachler und Gabi Hachler und
ihren Mann Andreas Fuhrimann persénlich sehr mag und schatze, sondern vor allem
auch, weil das Werk des Plastikers Peter Hachler gerade vor dem Hintergrund der
Entwicklung in der Kunst der letzten 10 bis 15 Jahren wieder an grosser Aktualitzt
gewonnen hat und dies ein Thema ist, mit dem ich mich im Museum Haus
Konstruktiv in Zirich stark beschiftige.

Denn das grosse und weltweite Revival der konkreten und konzeptuellen Kunst ist
ein Indiz fur ihre grundsatzliche Fahigkeit: Namlich eine zeitlose Kraft zu entfalten,
eine die Zeiten iberdauernde Anschlussfahigkeit, um sich mit der weiteren
Entwicklung der kinstlerischen Themen in unserer Gegenwart immer wieder und neu
zu verbinden. Und mit Anschlussfahigkeit meine ich, dass eben auch gerade in einer,
in unserer derzeitigen dusserst bildstarken Zeit, eine reduktionistisch aufgebaute
Form- und Farbsprache genau jener Stopper im Getriebe ist, den wir brauchen, um
uns Uber Grundsatzliches klar zu werden.

Peter Hachler (geboren 1922 in Lenzburg und gestorben 1999 in Lenzburg) ist
wahrscheinlich fir die kunsthistorische Entwicklung nach 1945 ein phanotypischer
Plastiker und Kuinstler seiner Zeit gewesen. Phanotypisch deshalb, denn er vereinte
gekonnt eine freies und angewandtes kiinstlerisches Denken und hat sich von der
Beschaftigung mit der gegensténdlichen Form tiber den Weg der Abstraktion bishin
zu einem Kiinstler entwickelt hat, der sein Werk dann ausschliesslich auf einen
konkreten Formenkanon aufgebaut hat.



Besonders bemerkenswert ist dabei, dass er das Handwerk des Plastikers
sozusagen von der Pike auf gelernt hat. Sehr schon ist deshalb auch in dieser
Ausstellung hier, dass das Publikum genau diesen Weg nachvollziehen kann,
verstehen kann, wie das kinstlerische Ringen und Fighten um die Form und ihre
Entwicklungsfreiheiten bei Hachler funktionierte.

Nur kurz liebsugelte der junge Hachler mit der Architektur, dann fokussierte er sein
Interesse ganz und gar auf die Kunst. Nach seinem Studium in der Bildhauerklasse
an der Ecole des Beaux-Arts in Genf war Peter Hachler namlich rund zwei
massgebliche Jahre Schiiler bei der Plastikerin Germaine Richier. Die grosse Pariser
Kanstlerin legte in ihrer Klasse dusserst und streng Wert darauf, dass ihre
Schiilerinnen und Schiiler Proportionen und Achsen anhand der Modelle ganz genau
studierten, und vor allem in der Lage waren, diese Gesetzmassigkeiten auch
umzusetzen. In dieser Zeit erwarb sich Hachler ein ganz besonderes Riistzeug, denn
auch seine Werke seit den spaten 1960er Jahren, wenn auch nicht mehr
gegenstandlich und abstrakt, Uberzeugen u.a. auch durch seine tiefe und profunde
Kenntnis der Verhaltnisse zwischen Volumen und Linienfihrung.

Gerade die frilhen Arbeiten, die zauberhaften Képfe und geradezu lyrisch
anmutenden Figuren machen namlich deutlich, dass Hachler als Plastiker an zwei
wichtigen Achsen interessiert war, namlich an der Horizontalen und an der
Vertikalen. Mit diesen beiden Achsen, diesen beiden Perspektiven hat sich der
Kunstlern intensiv auseinandergesetzt, und von dort aus entwickelte er von der
Gegenstandlichkeit iber den Weg der Abstraktion sein konkret-konstruktives Haupt-
Werk, und zwar fir den Innen- wie auch den Aussenraum.

Aber warum, liebe Zuhérerinnen und Zuhérer, ist gerade diese Beobachtung fur sein
gesamtes CEuvre so massgeblich? Die Horizontale, meine sehr verehrten Damen
und Herren, will immer in den Raum. Sie durchschreitet den Raum sozusagen, sie
durchmisst ihn. Driicken wir es philosophisch-prosaisch aus, dann will die
Horizontale immer die Welt umspannen. Ganz anders die Vertikale. Denken Sie an
den «Gotischen Spitzbogen»: Die Vertikale will immer nach oben, unendlich weit,
soweit, dass es nicht mehr weitergeht. Wir kénnen also festhalten, dass sich im
horizontalen und vertikalen Prinzip — metaphorisch gesprochen — Kérper und Geist
treffen. Gerade dies lasst sich z.B. sehr schén an Hachlers frihen Figuren und
spater auch an seinen Stelen nachvoliziehen.

Aus diesen beiden massgeblichen und grundsatzlichen Richtungen hat Hachler
gerade in seinen spateren Werken ab ca. 1970 ein ausgekligeltes System von
verschiedenen Achsen, jeweils in einer Arbeit, entwickelt. Da er in diesen Werken
immer von einer bestimmten Monoform ausging, die er dann in unterschiedlichen
Drehungen, Spiegelungen oder auch Verschiebungen zueinanderstellte, entsteht in
vielen seiner Werke dieser besondere schwebende Zustand, tiber den ein Kritiker
wohl einmal sagte, es seien «unerklarliche schlafende Formen».

Doch es ist eben interessant, dieser gewissen Unerklarlichkeit gerade tiber die
Beobachtung des Einsatzes der Achsen auf die Spur zu kommen. Denn Uber eine
Richtung haben wir noch nicht gesprochen und dies ist die Diagonale. Die Diagonale
ist — und man erinnert sich an den hoch spannenden historischen Streit zwischen
van Doesburg und Mondrian — ein dusserst wichtiges dynamisierendes Element. Die
Diagonale dynamisiert das eher statische und strenge System zwischen Horizontalen
und Vertikalen und schafft dreidimensionalen. Aufgrund Hachlers Umgang mit genau
diesen Prinzipien und dem gleichzeitigen Einsatz eines Volumens, entsteht der fur



ihn so typische Ausdruck der Schwerelosigkeit, der Leichtigkeit, obgleich jedoch
haufig viel Masse, viel Volumen auch im Spiel sein kann.

Hachler Plastiken erfahren namlich meist auch eine physische Ausdehnung
(Material), so wie sie auch als mentale, also gedankliche Auslegeordnung erscheinen
(Struktur). Was ich damit meine. Die geometrische Sprache Héchler, seine klaren
und eindeutigen monochromen Material-Oberflachen beriihren auch Themen
grundsatzlicher Ordnungsprinzipien: Klare Flachen in Verbindung mit komplexen
Richtungslinien schaffen in seinen Werken tiefgriindige und beinahe kontemplative
Projektionsflachen.

Gerade vor dem Hintergrund des Revivals der konkreten und konstruktivistisch
gepragten Formsprache wahrend der letzten — na, sagen wir mal ca. 10 Jahren —
beriihren Peter Hachlers Werke wichtige Fragen nach dsthetischer Unabhangigkeit
und Freiheit. Im Zusammenhang der Schweizer und internationalen Entwicklung der
konkreten Kunst spatestens seit den 1930er Jahren, basiert auch Hachlers konkreter
Ansatz auf einem Kunstverstindnis, das nicht zuletzt von einer zutiefst
demokratischen Grundhaltung geprégt war, von einer sozusagen anti-hierarchischen
Sicht auf die Welt und von der Uberzeugung, dass Kunst eine Moglichkeit bieten
kann, Wahrnehmung und Bewusstsein zu scharfen. Und der Ansatz, Kunst und
Leben eng miteinander zu verbinden, war bei ihm durch seine gerade klassische
Doppelbegabung — auch wenn er sie nicht auslebte, namlich Kunstler zu sein und
auch noch im Herzen Architekt — klar gegeben.

Peter Hachlers Skulpturen iiberzeugen nicht nur wieder neu, sondern wahrscheinlich
schon immer. Prazise hat er seine kiinstlerische Sprache entwickelt, nie hat er sich
einem Zeitgeschmack unterworfen und ist doch dadurch tatséchlich zeitlos
geworden. Herzlichen Dank!



